L1rOS DE CUENTO

Cuento popular. Tiene sy o igen en la tradicién oral
de un pueblo: se destacan /as mily una noches, en
Oriente; Cuentos de nirios v ger hogar, de los her-
manos Grimm, de Alemania, y Cuent IS para contal

a los ninos, de Hans Christian Andersen, de Dina-
marca

Es muy comun encontrar similitudes entre cuen-
los pertenecientes a regiones muy apartadas entre
sl, lo que puede tener su causa en la expresion de
deas universales que surgen en toda colectividad.
Es el caso del cuento Pulgarcito, que tiene una ver-
sion donde el personaje se llama Granito de Pimien-
ta; en cuentos griegos y albaneses aparece como
Grano de Harina, Mostaza. Medio Guisante, elc.,

narraciones que en cualquiera de sus versiones nos
recuerdan al conocido héroe.

Cuento costumbrista. Aparece con el rom

anticis-
ma.

Defiende la tradicion frente a cualquier cambio
cultural foraneo o extranjero. Critica la nueva socie-
dad industrial que aparece en el siglo XIX: sus privi-
legios y modos de vida, su moral Y su politica. Pre-
fiere la vida en el campo, lo rural. Retrata, por
ejemplo, al campesino, su vida pintoresca, sus cos-
tumbres y creencias. Son ejemplos los cuentos de
Tomas Carrasquila: “Ef padre Casaflis”, “Entrafias
de nifo”, “De tejas arriba”, entre oftros.

Cuento realista. Presenta una vision objetiva y cri-
tica de |a sociedad. Sus temas estan relacionados
con los sufrimientos, angustias, fracasos de la gen-
te. En ellos se destaca el mundo interior de los per-
sonajes, su conciencia, sin dejar de lado el ambien-
te donde se hallan inmersos. Ejemplos: £/ /lano en
/lamas, de Juan Rulfo, y algunos cuentos de Gabriel
Garcia Marquez que tienen como fondo el periodo
de la Violencia en Colombia (1948-1964, aproxima-

damente), como “La siesta del martes” y “En este -

pueblo no hay ladrones”.

Cuento de terror y de misterio. Su temaica gira
en torno a hechos que provocan miedo, incerlidum-
bre, cosas que despierlan el interés y la curiosidad
desbordada del lector o lectora frente a lo extrao,

lo secreio. El exponente clasico de este tipo de cuen-'

los.es Edgar Allan Poe con sus Narraciones extraor-
aimaias. En la actualidad hay cuentos de terror que
incorporan el humor con ingenio, como en Siencio,
mirios, de Emma Woll.

Cuenlto de ciencia ficcidn. En este la imaginacion
se vuelca sobre aspectos relaciunqdos con el fut:Lf-
ro. Prequntas, inquietudes, suposiciones, descubri-

mientos, misterios del universo, de la ciencia, que

permiten conjeturar que puede hab?r vida en otros
planetas, guerras galdclicas, invasiones de extra-
lerrestres, elc. Por ejemplo, los cuentos QE Isaac
Asimov vy los de la brasilefia Maria de Regino.

Cuento en forma de fabula. L.a _fébula es unalge-
las formas de contar mas exlenc.lldas y desalrrc;:"us
das entre los autores de narraqones breves.. 3
caracteristicas se utilizan ingenlosalmente pa(adcr:j
ticar de manera sarcaslica y divemdg la socie ; :
contemporanea. Sobresalen: La oveja negra yﬁai
mads fdbtias, de Augusto Monterroso; Doxogra i
de Juan José Arreola; Plezas para /a maro 1zquier

aa, de Jaime Alberto Vélez,

Cuento fantastico. Aquel en que la Iégica de |a rea-
lidad se ve desplazada por hechos fantésticos. Los
mayores exponentes son Julio Cortazar y Jorge Luis

. Borges. Por ejemplo, el cuento “Carta a una sefiori-

ta en Paris”, de Cortazar, narra lo que le sucede a
un sefor que vomita conejitos cuando esta cuidan-
do el apartamento de una amiga que se fue a Paris.

LOS MEJORES CUENTISTAS

Charles Perrault (Fran-
cia, 1628-1703). La apa-
ricion de sus cuentos pro-
voco alarma en |a socie-

dad parisina de Ia época,

que llegd a considerarlos

rCrueles vy poco acon-

sejables para |5 infancia,

como “Pulgarcito” y “Bar- &8
ba azul”. No obstante, » “

pronto fueron para nifios y jovenes una de las ma-
yores fuentes de entretenimiento. L as historias fue-
ron un modelo del género narrativo de la literatura
infal_wtil y juvenil. Entre sus Cuentos estan: “Caperu-
cita roja”, “E| gato con botas” “La cenicienta”, “La
que”,

bella durmiente del bos

Hans Christian Ander-
sen (Dinamarca, 1805-
1875). Sus Cuenios para
contar a los nirios han da-
do la vuelta a mundo en
todos los idiomas y han sj-
do tomados desde enton-
Ces por los adultos como
Propios. Entre muchos

PR otros cuentos, recorda-
mos “La sirenila”, “E| soldadito'de ploma”, “El patito
feo”, “La camisa”, elg. :
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En las culturas orientales el cuento tuvo gran l Enelsiglo XIX el cuento se definia como g

2

: ia; j j : literario y, por tanto, se convirti en objeto de estu-
2 kel el o gl dio. La csélgbre recopilacion de los hermanos Jacob
y Wilhelm Grimm es ejemplo de ello. En ese mismo
siglo surgieron nuevos subgéneros como el cuento
de terror o misterio, con Edgar Allan Poe, y el cuen-
to psicolégico, con Anton Chejov y Fiddor Dos-

toievski.
Durante el siglo XX so-

bresalieron en Hispanoa-
meérica los cuentistas argen-
linos Julio Cortazar y Jorge
Luis Borges, los mexicanos
Juan Rulfo y Carlos Fuen-
les y el guatemalteco Au-
gusto Monterroso.

Ellibro de Sendebary Las mil y una noches, de los
arabes.

Durante la Edad Media cabe destacar los /a/sde
Maria de Francia (siglo XIl); en el siglo X1V los Cuern-
los de Ca/iférbwy. de Geolfrey Chaucer; el De-
camerdn, de Giovanni Boccaccio, y el Libro de los
efemplos d&l conde Lucanor y de Patronio, del In-
fante Don Juan Manuel.

En los siglos XV y XVI la produccion literaria de
cuentos disminuyd. En los dos siglos siguientes
descollaron importantes figuras: Charles Perraull y
Jean de la Fontaine (de Francia) y Tomas de lriarte
y Félix Maria de Samaniego {de Espafia). Los tres
ultimos estan vinculados a la escritura de fabulas.

La fabula es otra for-
ma de conlar hislorias,
tan anligua como los
cuentos populares. Es
una breve narracion fan-

1 tastica, escrila en verso
0 en prosa, CUyos perso-
- najes son genéralmente
animales o cosas que ac-
tian como seres huma-
nos (con sus cualidades y defectos), y al final siem-
pre nos deja una leccién o moraleja. -

Las hermanos Grimm

Nudo o climax. Es la parte en que se desata un
acontecimiento problemadtico. El personaje principal
Se encuentra frente a un momenlo decisivo: se en-
frenta a uno o m4s retos que debe superar.

Desenlace. Es la parle en que el personaje princi-
pat resuelve el problema y sale victorioso, lo cual
es tipico de los finales felices, o termina avasallado
y derrotado por la situacién problemética, final pro-
pio de los desenlaces tragicos.

CARAC']'ERiSTICAS DEL CUENTO

El cuento contemporéneo conserva dos elemenlos
que siempre lo han caraclerizado:

Emocion y brevedad. Es decir, utiliza el minimo
de palabras, apenas las necesarias para provocar
en el leclor o leclora una especie de choque emo-
cional. El autor tiene que escoger los aconlecimien-
tos estrictamente necesarios y ulilizar las palabras
precisas para elaborar si relato.

Exislen cuentos tan cortos (minicuentos o minific-
cion) que pueden abarcar tnas cuantas palabras,
como ocurre en £7 dinosauro, de Augusto Monte-

11050 (Guatemala), que est4 escrito con siele pala-
hras: Cuanay aespertd. ef dinosauro ain estaba

Al A pesar de su brevedad, al terminar de leerlo

B g s Mn %

Julio Cortdzar

PARTES DEL CUENTO

El cuento desarrolla de principio a fin una serie de
acontecimientos que se denomina trama o argu-
mento. No existe una regla fija que determine si se
comienza por el final, se termina por el comienzo o
de alguna otra forma. De todas maneras, se distin-

" guen o se infieren tres partes:

Inicio. Alli se presentan los personajes, se descri-
ben el lugar y el tiempo en que ocurren las accio-
nes. También suele llamarse introduccién.

nos invade el asombro y evocamos imégenes fan-
tasticas, prehistéricas.

Despliegue del elemento significativo. El autor
debe ser capaz de transportar al lector o lectora a

un mundo donde se sienta participe como personaje
o testigo.

Recursos medidos. Nada de excesos. Nada de
descripciones extensas ni didlogos largos. El autor
procura describir ambientes detallados y caracterizar
los personajes con ingenio:

‘Sintesis espacio-temporal. Como se trata de un

evenlo tnico, el espacio y el tiempo se desarrollan
en un solo sentido.

Posicién del narrador. Cuando no hace parte de
los personajes, el narrador se situa como observa-
dor distanciado y presenta los personajes en ac-

cion, como los vemos en una pantalla de cine o te-
levision.

- El final es sorpresivo. Un cuento no siempre ter-

mina con una solucion definitiva del conflicto. Con
frecuencia el cuento tiene un final abierto; deja al
lector el trabajo de buscar una salida.
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Guy de Maupassant
(Francia, 1850-1893). Es,
junto a Turgueniev (Ru-
sia) y Chejov (Rusia), uno
de los lres grandes cuen-
tistas de la segunda mi-
" tad del siglo XIX y uno de
los mas prodigos inven-
lores de historias. Sus re-
latos denuncian la menti-
ra con que se presentala
vida del campo. Un mundo terrible y cruel donde
los campesinos no lienen salida alguna. Deslaca-
mos entre sus relatos: ‘Bola de sebo”, “Un gallo
cantd”, “Pierrot”, “Mademoselle Fifi", “El diablo”, “Un
cobarde”, “En el campo”. |

Anton Chejov (Rusia,
1860-1904). Uno de los
grandes maestros de la
narracion breve de todos
los tiempos.

- Podia resaltar la condicion
humana en la actividad
mas trivial y cotidiana de ¥
la “gente menuda” (clase ATRCRRa ooy
media y baja). Entre sus innumerables cuentos, des- '
tacamos: “Cirugia”, “El camaledn”, “La boticaria”, -
“Una corista”, “Zinochka”, “El gordo y el flaco”, “Una
bromita”, “El padre de familia”.

DADES LITERARIAS

|

Saberes previos

. o
1. Piensa en una situacién o anécdota que te parezca
interesante; pucde ser divertida, arriesgada, extra-

fia, dolorosa, fantdstica. Imagina que escribes con
ella un cuento. Piensa en el titulo, el tema, el ar-
gumento (inicio, nudo y desenlace).

Creacion

2. Elige los personajes y con ellos inventa una fibula.
Escnbcla en tu cuaderno. No olvides utilizar perso-
nificaciones y moraleja.

a. Un saxofén y un pito de drbitro de futbol.
b. Un perro de pura raza y uno de Ja calle,

c. L.Tna tarjeta de crédito y una moneda de dos-
cientos pesos.

LoOs ME)JORES CUENTISTAS COLOMBIANOS

Tomés Carrasquilla (1858-
1940). Gran narrador, aulorde
cuentos realistas con un toque
costumbrista y caricaturesco.
Utiliza temas y ambientes que
expresan la vida espiritual y
anecdolica de la provincia, con g
los modos y dichos de su tie-
rra. Destacamos “Anima sola”,
“E| padre Casalfus”; “Giman, el mago”.

Gabriel Garcia Marquez (1 927). Representante del
llamado “cuento del realismo magico”. Con deslum-

XTI e @ brante imaginacion aborda el
origen, las tradiciones, la his-
toria y la realidad de Ameérica

Latina. Qyos de perro azul, Los
funerales de la mama grande,

Doce cuentos peregrifos.

Evelio José Rosero (Bogo-
t4, 1958). El humor, la fanta-
sfa, la transparencia de sus
relatos recrean hechos coti-
dianos del munde infantil. “E!
aprendiz de mago”, “Cuento
para matar un perro”.

Andlisis

3. Lean el cuento Vasika, del escritor ruso Anton
Chejov (incluido en esta antologfa), y especifiquen
en el cuaderno:

a. Dersonajes principales y secundarios y algunas
de sus caracteristicas.

b. Tema

¢. Argumento

~ Investigacion

4. Lee conatencién el siguiente comienzo del cuento

“El papi de Simon”, del autor francés Guy de Mau-
passant.
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